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6. EL DADAISMO 


Iai rebels da mds radical 


412. Francis Picabift, 
UdttU (E 9 3 3 ). Centro 
Georges Pompidou. 
Pi- s. I-sv li.-h/o 
inmenso. de ln?S meiniS 
de lrdo, muesf ra la 
Influsencia del Lubismo 

sotwe la ol?ra (empoma 
de Pieabia. 


La Prim era Guerra Mundial caused una 
terrible conmocidn entre los arlistas de van¬ 
guard ia. Elios, que hnbian softado con una 
cultura nueva, universal* se cncontraban 
ahora alrapados per una lueha feroz entre 
las naciones “eivilizadas". Personas que 
habfan luchado juntas por imponcr un arte 
neivovador (expresionistas alemanes y cubis- 
tas franoeses, por ejemplo)* eran ahora ofi- 
cialmenle encmigns solo por tener dife- 
rente nacionalidad. Algunos arlistas y 
escritones sc comprometieron sinceramente 
en la eonlienda, como los futuristas italia- 
nos y algunos tndividuos uislados en Frun- 
cia y en Alemania, peto otros muchos recha- 
zaron e] horror absundo de aquella guerra 
patriotera, Se puedc decir que estc semi 
miento ex plica muchas cos as en relation 



con el crigen del dadafsmo, No es que estc 
movimiento tuvtcra necesariamente un 
earucter politico o pacifista consciecite, pem 
la guena acentub entre muchos jovenes h 
sensacidn de que era precise derribar a toda 
costa c orden cult lira I que habia justify 
cado cnnflictos como el que ellos estaban 
viviendo. 

"Dada 51 no sign idea nada en especial. 
Parece que la palabra fue e neon trad a bus- 
cando el azar en el diccionario Larousse. 
Tal hallazgo se produjo en la eiudad suiza 
de Zurich, donde habitaban muchos refu- 
giados y desertores de diversas nacionali- 
dades- Imlre ellos estaban el poeta rum a no 
Trislau Tzara, los escritores alemanes Hugo 
Ball y Richard I tuelsenbeck, el artista alsa- 
eiano Hans Arp, y algunos otros mas. En 
1916 tundanon el Cabaret Voltaire, un tugar 
de reunion donde sc dicron veladas poeti- 
cas, exposiciones y actos culturales provo- 
c adores. FJ escandalo como teeniea peeu- 
liarmente dadaista encontrd aqui su primer 
lugar de dcsarrollo. Arp dijo lo signiente 
sobre- este m omen to fyndaciona! de dada: 
"Asqucados por la ca miner fa de la Gran 
Guen'a de 1914. nos dedicamos en Zurich 
a las Bellas Antes. Mientras a lo lejos tro- 
naba el canon, nos alanabamos por can Lai', 
pintar. encolary hater versos. Buscabamos 
un arte elemental quo curara a las hombres 
de la locura de Sa epoca’ 1 . 

Alli Surgieron nuevas teenicas y sc cxplo- 
raron las infinitas posibilidades artisticas 
del azar El dadafsmo no fue, pues. un estilo, 
y no implicaba una manera Link a y eohe- 
rente do coneebir la pintura o la escultura, 
pero es irmegable que su actitud nihilista y 
ligurosE hizo posible que la vanguardia lie 
gara has la el tondo mas extreme de sus 
planteamientos. Desde esle punto de vista 
el dadafsmo actuo como inia enzima de la 
cultura. un verdadero multiplicador dc lo 
nuevo y radical. 


236H®am 
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i I '}>. Francis Picjibia fresfite amoroso (1917). Colec- 
ckm Mocion Neumann, Chicago. Todtos los cJcmcn- 
lii:i 1 4. L present ad ck proceden -:lc aparatOS y 01 ik|Umi:i 
nJalmente existefites, (wro es impo&ibfe imaginar aquf 
un l undunamicrio plausible dc ip>; mlsmos. 


li.ii reatidad, una vez lunzados los pri- 
meros manifiestos y publitadas las prime- 
ms re vistas, much ns arti^as de distintos luge- 
re s se idenlifkurort con da da. Marcel 
Duchamp, Ptcabia y urc pequefio grupo de 
Ttnovadores icunodastas que Vivian en Nueva 
York,, sinlieron que sits obras y proyectos se 
inseitaban perfectamenle en el iulc.vo “ismo". 
A si es como pudo desnrrollarse un nudeo 
dadaist a pujaiie en la capital cultural del 
continence americano. Giro foot) dadaist a fuc 
dumnte algunos anos Barcelona, otra ciudad 
L YeuiraFdonde Pic a hi a publico cuatro mime 
nos de su revtila 391. 

Dada prendid con una fuerza inaudim en 
Aleman ia durante los afios mmediatamerue 
posteri ores a la term inac ion del conflicto 
heljco, Los dedafstas dc cste pais se com- 
pmmetieron, en general, con las lentativas 
de hater triunfar la revolution polftico-sodal. 
La exuberancia creative dc estos artistas 
adquirid, sobie todo en Berlin, un aspeeto 
propagandist tco que re vela sus conexiones 
eon la vanguardia soviedca codanca. 

El dada is mo manifesto su crisis y deca¬ 
dent ia cn Pails, donde mudics dc sus adbe- 
reuLes acabaron enfrenLindose entre si. La 
fact km mas energieiL cupitancada por Andk 
Breton, lanzb en 1924 el Primer man ifiesto 


del surreal ismo, e n terra n do asf, cor tin 
linevo niovimiento, la re volueibn dc dada. 
Aunque la vida official de] dadaismo no haya 
side muy larga, si file rmiy intense y tnvo 
import antes consecnencias para la historia 
de la culiura occidental- El arte perdib su 
aureola mdgica: no solo cam bid la forma y 
Ea apariencia interior de las obras, sinoque 
se modified la traditional relation pasiva 
entre la creation acabada y el destinatario. 
Segiin muchos dadaTstas, el espectador com 
pi eta la obra con sn mi rack o con su even¬ 
tual manipulation; el arte lo haeemos lodos: 
he qquf una importante proposition cuyas 
constcuencius siguen abiertas todayk cn 
nuestros dfas, 

El pratodadaixmo 
de Eicabui y de Man Kay 

Dc origen cubano-espafiol por parte de 
padre y I Vances por via materna, Francis 
Picabia (1879-1953) fuc cl prototipo del 
vanguardista vinjero y apatrida, con amplios 
contactos intemacionales- Heredero dc mi a 
aceptable fortena. pudo dedicar sn vida a 
dc nigra r las instil uciones cullurales oil 
dales y a promover experiences artisticas 
revolutionaries. Sus primeras obras mues- 
Lran una evolution rapida hacia un cubismo 
muy personal con tematica "a morose A lo 
cual no era fnecucnte entre los seguidores 
mas ortodoxos de Picasso y Braque [412], 
En 3 910 eonocid a Marcel Duchamp y 
pocos afios despues hizo ya obras como 
Retrato de unti muchactia americana en 
estado de demudez [4I4J que mnesiran un 



414. FriiJH_'i:i J ViibL'L tietyato 
de tent muchvcha emen- 
ama en eslndo de tie.Miutiez 
(.19J 53. F>1f: Kllltlge CM ch- 
rnenlos mcoiriinis eviden- 
cia Id iromft dBtanciiKla dvl 
Jutor tunic cl emtismnde la 
tradition romtlLiiivu. 


435. Man Ruy, 

U> equitibris-u* 
acompaadaditse a 
ftduMa (1916). Museo dc 
ArLc Modcrncj, Nticv:! 
York. De un "tt-nfrij h , 
arnb:i, fjjncn una dsptjcie 
de (,-cibiei que- tunecnm l 
in* dit'enento elementos 
infer Lores: sc Lratiidc un 
cca dc la zona fcwjfi 
del Ginn vidrio 
dc Duchrrap. 
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41 <j M ;tn R ay, £tr fi i ujt'r 
( 1918 ). Esiu fotografla de 
Utia balidoru rn.ueS.Era el 
deseo dt idencifkar los 
titensilios iudusirialtss con 
]•! figura humana. al$n 
li'pico dc ;ni dadiustu, 1 ? neo 
yon) uimK 


4] 7. Fctograffa da Hugo 

Btlll recilamdo el pOfiilia 

“Kara watte 77 (19LC0- 
E1 alucnck) e$Ea 
compneiio pen estraftas 
Lulj O', y conns dc c.lit tin, 
m prut able bonienaje 
a 3ns pinturas dc Lcger, 


claro deseo tie util tzar ironic a mente los 
objetos mceanicos del iruntdo coil tempo 
rineo. Lo que vemos aquf es una bujiu de 
automovil eon una inscripcion, “para sieni- 
pne 17 ., que parece aludir, no solo a la dura 
cidti del objeta representado* sino Lambicn, 
dado el titulo, a la misma joven americana, 
Picabia ptLrodia las cursis representaciones 
de la pintura acad£mica sin dejar de bur- 
larsc del opt in its mo lecnoldgico de los futu¬ 
rist as kalian os. Rasgos muy si mi lares se 
encuentran lamb ion en obras mas comple- 
jas desde el punlo de vista tecnico, En dtas 
vemos elementos electricos, embolos, bie- 
las, rn art iilos, ruedas y otros ingredientes 
sugeridos por arrilugios tecnicos de muy 
vaii ada p recede noi a [413]# La cones ion de 
estos trabajos con El gran vidrio de 
Duchamp parece evideme. 

Adcmas de Picabia y Duchamp, la ter* 
cera gran figura del dadafsmo neoyonqukto 
fue Emmanuel Rudnii/.ki, eoitocido como 
Man Ray (1890-1976). La eleeddn de cste 
nombre artfstioo es ya muy significativapar- 
qiic evoca algunos descuhrirnientos cientf- 
t’icos muy pop u lares en su £poca, como los 
“rayos X", Man Ray se edited cn el Centro 
Ferrer de Niieva York, Lina insikucidn anar- 
quista que dejd una fuerte impronta en su 
personalidad. Entre 1913 v 1915 formo una 




4 3 8. M;j cl;! .fijnco. Cabaret W/ftdirc { 1 9 I G) ■ Paradera 
dcsconudd*. Eil esta pintura de filmcidn expnesic- 
nista se reflejfj cl ambiente y cL -espLL'itEi del local de 
/.uri ch donde naei6 cl fladofsmo, 


coinumdad libertaria de artlstas cji Ridge¬ 
field (New Jersey) y poco de spues empc/.d 
a dedicate con intensidad a la fetografla. 
Cotno artista carecfa de pnograma predeter- 
minado. Una pintura como Lit equilibrist# 
aeornpandndose a si misma, de 1916, parece 
encuadrarse dentro de la abstract; ion [415], 
Pero Etna observation mas atenta nos revel a 
figures de estridentes colores conectadas por 
LubEK o cables que se unerr de algutta matiera, 
en la parte superior. Hay aquf puts, una ico 
nografia vagamente mec&iiea, similar a la 
tic los utros dadaist as neoyouquinos. 

Im mujer > ana foto de 1918 [416] (se 
consena otra version idiSi'itica tllnlada Horn- 
bye), demuestra la influencia que los “ready¬ 
mades'' de Duchamp ejerciemn sobre su 
amigo Man Ray, $e trata de una batldora 
descoutexiualiiiadaL el titulo que 3e da el 
artistands obliga a mirarla de untL matteia 
diferer.te: lo que antes eran formas metali- 
cas nieramenle l uneionales, nos pareceti 
ahora ragmentos de mietnbros organicos 
provislos de gran fuerza y expre$ividad# El 
trabajo del arris la, asi entetadldo, no con- 
sisie et “haeeL-” sitio en “teconocer” algo 
que yaexi&Le 142(1|# De ahf que. la fotogra- 
ffa bay a si do una de las aelividades piele- 
ridas por los adeptos a dada. 
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Zurich: cl csfdmhdu t 
ia poesiia abstracts y el az&r 

"Un vientD peligro&o y tentador de 
sublime nihilismo f nos. persegula eon U3ia 
Lilegrfii prodigiosa. / Ideal inalcanzado f 
R upturn de equilibrio, / Enervainiento cre- 
ciente / Emancipacionea’L 

Este poema de Picabia titnlado "Magic 
Cily'S publicado en 1917, parcee reflejar el 
dims foeroicodel primer dadalsmo en la 
ciudad de Zurich. Marcel Janco (1-£95-1984), 
rumano como el poeta Tristan Tzara, fue 
mio de los artritas mas i rnportanies de este 
iiiomento, y no cube dudade qite supo refle¬ 
jar bien aqnel espuitu en su cuadro de 1916 
Cabaret Voltaire 141SJ. La tdcniea angu- 
losa esta prosiitia a ta del grupo exprcsio- 
nista Die Briicke, lo cual de mu extra la ine- 
xistencia inicial de un icnguajc artistico 
dadaista prop tame nte dicho, Pero lo mis 
interesante es csa agrupacidn febiil de per¬ 
sonas en un espacio reducido: el lealro, la 
miisica y las artes pl&sticas pareeen convi- 
vir era el arnbiente bullicioso del cabare. 

Alli se celebraron sestones litcrarias 
como la de Hugo Ball que. vestido eon un 
aluendo "cubista" diseilado por Janco, recitd 


4L9. ChrisLian Schad, Sc/ntd.wrofUi Niimm' <55 th. 
J9I83. Coleccj(5n fuaTticular. Paris. Qbjetos y necor- 
l«, L-uloL-iiidus sob re un papel Fatogritfico parcialunenre 
iV.Lmi ri:'ii-3i>: el res'iltadn sc silua u Eriltzid de carnino 
eulrc lo consoiente y el tiliii. 




420. Mao Kay, fiegtiiit 
{rSplieii de ui'l original 
de l$2l}. CoJcccidn 
parcicu I in Laplancha 
meialicii con clavos se 
coiivierte en un object! 
de funcionamiento 
i ir'ipo-sible: irdflico 
y psiadojtco, Upico 
<Je duda. 


poemas abslvactos como Aiadji bed bimha" 
y “Karawand' [417J. fsobre esta velada, que 
escamdalizd y divirtiti a un pdblico vaiiado, 
escribio Richter: “En medio de este bun- 
can, Ball perm a nee i a inmdvil como una 
tome (le era irnposible moverse en su traje 
de carton) ante esta lnuchedumbre de c ii- 
cas alegres y tie pequerios burgucses s trios 
quo se careajeaban y aplaudfan, inmdvil 
como Savonarola, fanlistico y puro’L 
De este universo procecie la tecnica de 
Tristan Tzara para hacer un pooma: se debe- 
ria coger un articulo de periddico, reconar 
rod as sus palabras e introducirlas en una 
bolsa; despuds. se in an sacando una a uiia, 
a cieg.as, y se pegarian end orden en que 



421. Huns Arp, 

Lm Mgrjmas de F./mk 
(] 9 J 7 j. Muss™ tks Arte 
Moderno, Nacva Yrufc. 
El a/ar deKiniiiLr'iiLUa 
]a fo-jma ck cstas 
csculto-pinCUras 
^ujereadss, 
pero su aeutxido 
era cuidadosumenie 
artcsanal. 


fCTI|hi5TOP14DTD 
IctIdfl zrtf Zj7 



i. A PAMIKbZ 


12?., ttntsnl F 1 :lijh in^nn. 

espiriin r/t ■ nut'^ 
tieinpO (1 S 19). Centro 
Georges EVjnipidi>tl . 
Pirn's. Bl artistu sc 
L"umpsirtLi vOlllO tin 
miKjlniei?: enKamhla 
PIl’/lIH hcIeroeiiEL&ii: ptfra 
jiiodncir ili verdiideru 
ooJjjijre I ri 1li 11 ten >uinr I, 




421 Kijii Suh.vLlI cl:=-. Ma::hiUi lA if.! c/Hentsta) [ l l JI 9 j. 
MusuuThyssen boniemisxi Midrid t tbjctrw diqxuw 

tnciwUrados lii ctLLiJquiL’T kizar simfirom ptira cjtx:u1; 1 
t'bms mas carfiutei Eitiftis tic l-sU: diicin'sla alanuui. 


423 . IOcmL L 923 litota. 
19?(j Kim Sdi\\ ille rs hi-ix 
olaburando hiniailieiue Ili. 

Mtrt-Jw if (li :• 1 1 1 n.l Lt i iilL 

“M en.") lie mi projititi 
easLt, Ctumdo esta hit 
dostruida hOo oLra> 
cn m ^ di teientc-'. 
resident lu.h ulLcriOros 


fucran sabendn. T.os dadaistas exallaron l l 1 
azar Lingiustico y l l ] visual ponque veian Cn 
M la itrcjor defensa contra unas coitven- 
ciones y una racionalidriri qne detcslahan. 
Li] urtistu alsaciano Halts Arp (1887-1966}, 
refug iado en Zurich durante la guerra, lo 
expresaba de esta manera: “I .a ley del azar 
que Contienc en si lorias las de intis leyes, 
es i nasi hie cento las fuemtes insondables de 
donde emana la vida (...) Sostcngo que quien 
sc so mete a esia ley a lean/a la vida per 
fecta”. Cue Aqi el pnmero cn Lransponcr a 
un cuadro, conscientemente. la disposicion 



casual de utios papetes desgarrados catdos 
en el suclo Mas elahorados fueron algu- 
nos relieves tie madera pin Lada, a los que 
timid de un mode sorprendente, conic 
sucede con Lax Idgrinuis de Knak |42l |. 
Ninguna norma ni sujeeidn Jigurutiva deter 
minaba su genesis, pc no el resultado pose (a 
gran eneaiuo poetieo. 

Cl azar inlervenia m Lie ho tumble 11 en 
los papeles foLograficos expuestos a Ja hi 2 
coil la intcipusicidn semicasual dc objetos 
variados. Su inventor fue Christian Scbad 
[4m que I lamb a estas lotos “schadogra- 
fias”, pero obras si mi lares fueron beehns 
por Man Kay (que las denominb “rayo- 
gramas") y por otros fotdgralbs -tie vau- 
guardia. 

Aieitumia: eonstrucriones y *nontaje.s 

Ya herrurs habladodc la importance difu¬ 
sion del dadafsmo en Alemania y dc su 
estreeba asociadbn con los elementns revo 
lucionarios del momenlo. f.u proximidad 
eon 111 Union Soviedca permit id estreebar 
I os con tuc :os inte lean ales con los cons¬ 
trued vistas. sin que sc perdieran nunca de 
visfa las eenquistas artist teas de Parts y de 
otras eapiti-.Lcs occidentales. Ifubo, pties, un 
eierto sincretismo quo se notd sobre todo 
cji la enorne pas ion por los “montujes . 


240 sra 














una forma de arte hlbrida que se ingpkaba 
en lus “cull ages” cuhistas y cn lay enns- 
trueeiones anislicas casus. Algunos se hicie- 
ron con fotosde dirt in La precedent: i a rccor- 
tadas y pegadas junto n textos, fomnando 
configuracionei sorpnendenies. HI proeedi- 
miento fee llevado a laeseukuru y sc expe- 
rimeiild lambicn en ];i arqtiilecluru. 

Un ejemplo es £1 espiritu tie miestro 
tEivpo, una cabeza “mecdnica” cnsamblada 
por Raoul Hans man n cn 19 19 [422 1: a la 
la]la de madera sc Ic han anadido elcmen- 
tos dc a pari end a incongrueiile como una 
regia, Lin irozo de metro, tin as ruedecillas 
de latdn, etc. La esculmra no sc moldca ni 
se deshagfa, como sc haafa traditional mente, 
si no que xe ‘"construy c" a parti r de piezas 
ya exiscentes, lo misiiio que se hace con ana 
rnaquinu. De nhi quo a algunos dadaistas lea 
gu.slara autodenomi nurse “moiitadoresf En 
la mi stria line a e slab an [as okras de Kurl 
Sell witters [424]< La Merzbau de su propia 
casa (1923 I'J.ib) era una ohm arqui lecto¬ 
ri tea eon eletnento* disparatadog y hneats 
mi stenoses [423]: el arte xobnepasaha tod os 
Ids Iirnitcs convene ion ales e invadiu por 


4lv Pnfnmonlajc de John HeartfieL El sent kb El 
tali <do iulfcritmo lF.n AiZ. L'Crt). I.acvolueidn 1 .1 X*. 
a^onlccimicjslcw. politicos He vC ;i alguit-us dudai'tiljis ;i 
an f jene OOmpnjtnLHLt untitasciKta. Hud textO: 'Vti I lo¬ 
ne- bay deltas de nil"’; 'Un hombie pequeiin pide 
gnu d dui iu Lives’. 
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com pie to el espacto vital eon fund icndcise 
con la biografta ntisma del c reader, 

El 24 de jutiio de 1920 sc inaugnro ett 
Berlin la primera feria intemaeional dada, 
Lin acontecimienio culm in ante en la histo- 
ria de este movimiento |42fiL En d cartel 
atumciador figure una contundente tier In - 
meibn do Hausmann: “El individao dadai's 
la cs opositor radical a la ex plot ac ion; el 
xc-utido dc la explotaeibn no produce mas 
que necios y e[ dadaista desprecia la ueec 
dad y ama el stuxerttido”. Los organ Ado¬ 
res llonaron fas paredes (y cl tcchol de las 
dos Salas dc la gale ria con cuadros. Into* 
monlajes, esc u Hums y carte les provocadu- 
res. Una de las Eg mas, denominada Atrcin- 
get pruxiano. representaba a un maniquf 
con earn dc cendo'y vestido de official del 
cjcrcito. Le acoinpanuba una inscripcibn 
qrio aludi'a a la dure?,a y al embruteeimienlo 
de los auronamientos mi l i tares. Lsiu excul- 
tura y algunas cuncaiurns detcmiinaror un 
pnoeeso por "ultraje a las fuerzas armadas 
del Reich” r^Li-e se saldd, alorlunadaincite, 
con mu lias dc poca importancia. 

Los artistas mas vlolentos Je la feria 
l u cron George Grosz v John Be art fie Id 
1427f. La verdad es quo aquel los creadarcs 
hcrlineses cstaban fuertemente polilizutltxs. 
Pasadn el momento culminante de dad a, y 
contcidiendo con una peligrosa re cm ei- 
gencia del nac ionalismo aletnan, rnucios 
dc estos jdvencs pusieron sn e-X]ierieriCLiL 
comu Into moiitad ores >■ caricaturist as a I 
servicio dc organi?adones poliLicas dc la 
i/qniej'da revulucionaria fSO]. 


■1 Sti, FotogfutYa 
Je li J'nmeni T-'ori;i 
1 ntern u.-:. - i Oltiil Dudil 
(tlErlin, I ylflj, un hi to 
cn la hiitOiELj tic csLl l 
movimiento. t’iUii [lhIlis 
lOisCuatirus y rtkiuiq uics 
cxhihido.K contenfan 
pro OCiU' ionC-s cosiLra 
d "oitlcr. cscabhjciclo”. 



427. FotoL'riU'ttt dc fJeor^c 
{irur/ y Juhn Hi’aixfictcl cn 
In Uimerit Fcria Jnicrn.i- 
l: ion;iI niLctid dc Berlt'n 
(i L > 2 (Jl. L-:l ui Il'IilT'.' m.' k'v: 
"J : .l ijiIl: ha muertn. Viva d 
rmcvt> arte nniqtiijlistu de 
Tui lia 
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7. MARCEL DUCHAMP 


Lo inckisift cable v lo “htf'mfiuo" 

Si eonsitferamos La historia art is ties del 
siglo xx como una sucesion encadenada de 
rupturas con la tradicion, Marcel Duchamp 
(1KS7 196K) seria el panto final de llegada, 
como si no fucra postble ir 11 mas alia” 
de lo que el hizo y propuso. Aunque suele 
eneuadrar^ele deotro del dadaismo, Du¬ 
champ trasciende £ste o cualquier otro enca 
sill aim lento. Sus obras mils caraeteristicas 
son paradojicas, y no sc pare ce it a nada 
de Lo que realizaron olros artistas coeii 
lie os. 

I si formaciou de Marcel en el seno de 
una familia acomodada. con varies herma- 
nos dedicates al arte, foe excepcinnaLmente 
favorable. En 3904 sc trisladd a Farfs con 


42K. Mined Duchamp. 
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el propdsko de con verb rse en urn anista, 
Como tamos oinos. asimilb ripidainente las 
3cecione> del postmipresionismo y del fau- 
vismo hast a que. influido per sus hernia- 
nos, enfrb cn contacto, en 1911, con el 
cubismo. Lata influencia duro poco porque 
Duchamp encomtrb en seguida un camino 
personal En 1913 icalizd el primer “ready- 
made" (la Rueda de bitideta sobf'e un (ubu- 
reie ), y a partir de ahf inauguro una nueva 
via artistca que podriamos calificarde "con¬ 
ceptual 7 ’. Fue [jor entonces cuando acepto 
un trabajo de bibliotecario y deeidid aban- 
donar la carrera artistica enletidida eri nn 
sentido tradicional. 

Lei 1915 marcho a Nucva York huyendo 
de La guerra y del clima cultural europuo 
que 3e pureefa eaduco. America era un (erri- 
torio virgen, rtids apto para desarrollar pro* 
puestas (an radicalmenle innovadoras como 
las de El gnin vidiio o la del urinaria 
{Fuente) que mando a la exposition de las 
Independientes de 1917. Pcse al esciindalo 
cans ado por csta y otrus obras, Duchamp 
manttivo siempre una apariencia exterior 
cxiraordinariamente sosegada: sin unaestri- 
dencia, sin un solo gesto altisonante, supo 
mantenerse en coniaeto con todas las espe- 
rienciasde vartguardia, actuando como un 
vendadero mediador entre los artistas y colev- 
ciortistas europeos y Los amcricanos. 

Fntrs sus ereaciones mds importantes 
sc cuenta su propia vida: en una ocasidn se 
dcfiEiib n sf mismo como LL un respiiador , 
y alguieri dijo quo $u mejorobra era el mode 
cdmEi u^aba su propio t tempo. Tal vez esto 
(como el ha mo, cl perfume, las sombras, 
la transparencia del crista], el vaho de In 
res pi me ion, cl peso imperceptible de La 
suctcdad de una camisa, y orras cosas simi- 
Larcs) fermara parte dc su preocupadbn par 
lo "infrafino”. Muchas de sus obras gimu, 
cn efeclo, en torno a esta nocidn quo tras- 
cicnde ki visual para en(rar en otras calc- 
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gon'as n dominion de la fodstcncia hutnana. 
Duchamp, pues, suscitd cl interns pot cosas 
v sitaacLonosque nadie habia Poloeadn hasta 
0 -n Lojirccs cn c] tencnn del arte Artfstieo era 
pLLfja el e] erolismo. Gunosannente, el amor 
es cl ]inpei'io de lo infra Inio (otores ; eon- 
pie to cpidermico, etc.) y permite la re sol u 
cion de I os cutiLrarios, olra tic Ins oh sea to¬ 
nes do Duchamp Lin re lac id n eon esto hay 
quo si luar la invention de su ’’alter ego", 
uji personujc fetneuino imaginnrio aJ que 
Jlattid Rrose Solavy ("el amor es la vida'\ 
picnuneiado cn Frances), f\o so crata de an 
Lendinenu de [ravestismo en cl semi do babi- 
taah sino de Dit in^truniento inteleetaal may 
util para pmyeeiar a lamias di mens i ones lIc 
■ nil ere ad 611 . 

Ifat'iti mi cubism 9 “vHceittl'* 

En cn cro lIo 1 l .) 12 Mare el Duchamp 
pin to Dc\miiio htijundo mm e scale m [42H|, 
Lina obra que no gusto a los cuLii stas Oito- 
doxos, cercanos a G Seizes, y tampneo* tal 
ve/, a Iok hermanos do Marcel. Jacques 
Villon y R ay mo nil Dr i c ha i up- V i ] lo n. A ai l 
que todos el os se j acta ban tie manic nor 
postnras nrtislicas mny avanzadas, aquel 
ouadro les pareei'a mas bien una bui la qae 
un I'coonodniiojito respetuos.o clef arle de 
van gun id i a Sorprendente era el tenia, tiesdc 
lif ego, clar air elite inspirado on las in vest I 
gaoioues Lo In grti fie as sob re cl do sp 3 a/a¬ 
mi emit) do Ins seres vivos que babian 
eiiLprcndido fotdgrafos como Muybridge o 
Marey. AI imilar esto Duchamp pareeia 
toniarse en seno las 1 curias sohre la pi Mura 



4- c >, Vim eel Duchamp. 
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An. t I Icngufijc 1'i>r:ii:il 
ce U>tfav3Li "L'nliLSIa” pero 
-. 1 - ha reprcstiiUtln m.-k 
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coinn ciencia, pcse a que el iitulo de su obra 
panecicra caricatiirizai' lanto al arte aeade 
ntico Como a esa especie tie oscucla cubista 
olleiosa quo habi'a surgido a la sombot dc 
Picasso y Braque. 

Lo que Duchamp byseaha en roalidad 
era uita forma esenoial, mas alia do las 
aparieneias: d vci'ano do 1912 lo pa so en 
Muuich y alii hi/o algunos Jienzus y d bu 
jos que LLiiLiuciau El gmn viifrto Lien/os 
oomo El pa so lie la virgcri a c as<u to a la 
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4 31. Marcel Duchamp, Fitente I ] 9 17). Foto de Alfred SiicgIii/.. 

Durante la Primera Guerra Mondial, Mured Duchamp se install en 
Nueva York, que era enionccs una ciudad con poca Inadkibrt cultural y 
basimite ajena a 3os debates dc la vanguardia nrtiSlica europea. Per a 
Duchamp era muy conoeido alii graeiaa a su cuadro ftesnuda bujundo 
um r.v:ale:fa. que habia sido cxpueslo, eon grail cxito de escancLilo, en 
la hii 11054 "Armory Shoes'-'" do 1913 La prcscncia on Nncva Yc.nl, de este 
y de tyros artistes europeos con in buy 6 a que ae aglutinaru un pequdto 
inkier de ere ad ores mconformlstas. De olios surgid la “Socied&d de 
Anisias Tiidependientcs" euya finatidad principal scriu organ i/ar axpo- 
siciones en las que no sc cxcluiria a nadic ni sc darfart premium, 

Duchamp envid a la primera dc esas cxposlcionos (1917) un urinario 
masculino. 1 ba fnniado por una tal "R. Mutt" y llcvaba cl titulo de i-'vente. 
A let ni'.is de sus eampaheros “vanguandistas" vieron aqudlo como una pro- 
vcx'/icioi i,Li ohm, LroLLastnurndo los cstatutos, no fuc admitida. Dtictmnip, 
quo esiaba en d eumitC OLTunizudor. prusentd sii dimisidn, Este iiictdemo 
fue bkn uproveehado por la t'accldn dadafsta ncoyorqulna. la cual uirod 
las virilities de la obra de R. Mutt, la cstrcchcz dc mints dc algunos scoto- 
rcs art is li COS de la eludad, y dio las claves par entender el sentido quo 
Duchamp otorgaba inicialmente a este ready made. 

El urinaria sc presenlaba inlaeto, pero al eirarlo cuarenta y einco 
gradw, y al darle uji titulo, adqujria valores conipletamenie inespera- 
dos. Veian en ill una Umpla belleta (se le ha eomparado eon algunas 
es cultural dc Brancusi)., ademls de curl os as alusioues figurali vas (“como 
tut Rudd o una Madonna", dijeron en un antic ulo). Pero lambien era un 
objeto conetltu.lc con la temalica amumsa de Et gran vidria. I ado el 
rnundo ad mite boy que esta Fttenit tue uno de los gestos ntas ratltca 
les dc la hlstoria del axle universal. Nada, dospuiis de esto. volvtd a ser 
Igual, 


4.12. Marcel nnehamp. l.H.O.O.Q. (I9l9y 
Culecciun purlLcu I nr. La reprud uccidn popu Ear 
I.l c^lchre GivCowh <ie 1 .c-onardo lLl VLnci 
con bigulci y pcnlla. Las Iclras de la parte 
inferior, lefdns deprisa en f railed s. significan: 

"I'.I La Licae cailur cel al culo". 


Casada !429( irnplican tin paso adelantc, 
pues tKirepresencan, conno cn el cubistn^ 
fulurista, la reduce ion gcorneliicu de un 
movinnienio vis to desde I'uera, sino deade 
el interior titismo del cuerpo. El artista 
inlentd, sc^un sus proptus dcokraciones, 
una “yijxtaposicidn dc eletnentos mcc;i- 
nicos y fitnnas viscerales'’. T,a pijutira 
per for aba ast el as unto pintado, lo hacD 
cada vex mas trun spare nte, dc modo que 
parocc i.aLural el aba Eldon o in mediate del 
liesixo por pane de Duchamp para cm prou¬ 
der la sorprendeiLtc aventura dc Et gran 
vidrio. 

Los u ready-mod vs' 1 

La aporlacidn mas importante de 
Duchamp a I arte del stglo xx sc produjo 
gracias a una actitud selcctiva ante los obje- 
Los del Jtumdo circundartte. Panoee que la 
primei'a intenejon era ugncsiva y desitiitifi- 
eadora: sc elegia un Mcnsilio y tras darlc 
mi titulo ituevo sc deseontcstuali/uba cott- 
vinicndolci cm obra de arte. Lo importante 
era la decision voluntaria dc su “inventor". 
DuchatT^ llamd a estns ohms “ready madcs" 
(“ya hcchas"], tin nombnc cqtiivoco, piles 
oculia d inipiirtatite Lrabajo tntclectual y 
poctico que implica esta operaeidn. FJ pri- 
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nyczo tic olios fue la Rueda de bicicleta sabre 
rjjr kibu rete [430]; aqui hay tin eslupendo 
ensamblaje plas.Ltct> dc don piezas aparen- 
temenLe dispares, pero no exisrio on gran 
hailazgo ]tie]ado o conceptual, equivalence 
a I que si encontramosi on ottos ej copies, 
come el ready-made litulado L,H,O.O.Q. 
1432]. 

Duchamp In bi/.o cn Pan's cl arlo 1919 
colocando bigotes y peri I la a ana pequefta 
reproduccidn de la G toco twin dc Leonardo 
da Vinci. Sc diria quo este cs Jtl atentado 
contra el sintbolo del arte traditional y 
sublime por excelencia, pero puede que la 
pequena modiilcacidn visual aluda tambibn 
a >u dcseo de unificar los eotiLrarios, en cstc 
case el sexo masculino y cl femenlno. [.as 
lefras del ti’tulo, lefdas en trances, contie- 
dien una aparente brtxma gross ra. Ah ora 
bieu, conociendo olras constantes de la obra 
duchampiana, lo mas razonable es que vea- 
mos aqui otn alusibn a su ecinccpto tic lo 
“infraflnoG con la tacita imp] lead On de la 
temperature y c] olor, 

Estas y otras cosas astaban presentes cn 
el miis famoso dc todos Eos ready-mades tic 
Duchamp: La fitente [431]. Muy importance 
e]i csLc east) es cl hecho de que no hubiera 
ntodtficacidn alguna del objeto. ni lampoco 
en.samblajs de elemerttos disparcs. Es obvio 
qae Duchamp aspiraha a desmitificar el 
comportamiento artfstico eon pmvoeacio- 
nes humorist icas, pero tambien queria rei- 
vindicar la bdleza pcrfecta del objeto indus¬ 
trial. 

De El gran virlrin a Etant domics 

La elaboraridn de los ready-mades mas 
importances, entre 1913 y grind pios de los 
alios veintc, coincidio con las espcculado- 
nes y Lrabajos de su gran obra sob re criscal 
li in lad a La casarfa tiesoutdada par sus s&f- 
tems, iftduso ( 1913-1923; acabada eit 193ft) 
I433|, tambien eenocida como El grain 
vidrio. La tcmatica amorosa dc cste trabajo 
es la misjita que impregna casi lotia su acti- 
vidad ulterior, incluyendo experiendas opti¬ 
cas, cineinalograficas, dibujos y cons true- 
done s variadas. 

Cuando ter mi no 3 a Scgnnda Guerra 
Mundiul lode c! mundo pensaba que 
Duchamp ha da abundonado la actividad 
arttstica y que vivia dedteado a su unica 



433. Marcel Ducham p, Li gran ridrio [ 1913-1936), 
Philadelphia Museum of Art- 

A parti r dc 1912 Marcel Duchamp eonsagn’j todas sus eircrgi&s c icll- 
livas a una obra de grander dimensioned ala cual titulari'a loegc La Canada 
desnudada jwr sus sal reran, meiusv. \ .1 voporte material lo conslituycn 
4 k pandes simeLriei^ de vjdjio cnnsagnultis al mi verso masculine' (debaio) 
y at femenino {cuadrado supennr). No n.e im i.rtbaje improvisado, pucs 
Duchamp etabord mochas aotas e hizo multiples dibujos preparatories, 
ademas de algunos ensayos fragmentarics sobre distal. 

El resultado tiene una gran cOTnpkjidad iconografica. Los solleros 
estan a Iodides mediarilc varioe pruce&os fisico-quimicos y mecanis- 
mos eslrafatarios: unu parte de los mismos reprcsenta a la “moJLenda 
dc chocolate”, etcmainenit; m^petitiva. una clara rcfercncia masturha- 
toLia; eii el mis mo panel hay OEro complicado aparato que produce, des- 
tila y canal.iza un gas “amoroso” que tiene su destine final en el cuerpo 
de la novia, suspendido en la parte maselevada. 

Duehatnp ae- sirvi6 de los colores al eleo tradieionales y dibujb los 
contoiTios con hilode plomoqac pc go cuidadosamente. a la tersa y J'rfj- 
git >iiiperJlcie del crista I Tambien fijO (en las crabas c^nicas del panel 
a uteri Lir.i cl pnh.fi que se babia dcpesitaco accidental men I e en un large 
peri<nki i.k- inacti vidad. La obra avanzO leraameiite emre 1913 y 1923 
mien Eras Duchamp elaboraba sus m3s ccnocidos reatly-madcs. Esc 
ultimo ano abandon6 El gt un vidrin, dejando sin resolver muchos de 
los pniblcrnas argumentales que habia plaukado en sits anotaciones. 
i.Cdmo se solacionaba, finalmeate, id ilifTcil contaeio entre los sdte- 
ros y la no via']' Lna notura accidental le dio la soUieibnr las grictas po- 
sdan una admirable, simetria establcciendo comunicacloacs perm it- 
nentes enm: los peisonajes <k: los cuadn-utos inferior y superior. Duchamp 
dec id io que el azar habfa ten niri ado su irabajo. 
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gran, pas ion; el ajedrez. Fern entne 1944 
y 1^66 estuvo trabajuudo en sec ref o en 
una obra enigm^tica y de gran impacto 
que retomaba todos Ins grander asun- 
tos de su vida. La titulb utilizando ima 
vteja nota referida al Gran vidrio, lo 
cual evidencia el parentesco tematico 
entre am bos trabujos: Dados: D la etn- 
cada, 2° el gas de luz. Duchamp, en rea- 
lidad, hizo aqui una version “hiperrea- 
liifa f ‘' de lo que habia representado de 
modo esquematico sobre el cristal 
mechos ahos antes, Se trata de un com- 
plejo montaje situado a I fondo de una 
habitation eti el Museo de Filadelfia. 
El espectador solo percibe al prineipio 
un viejo portaldn [435] (Duchamp lo 




435 . Mured Duchamp. £lcirtl dimrt£s f 1946 - Idl'iij}. 
Ptiikvdelphia Museum of Art. Fcmaion ■‘espanoE"' dc 
toda I:l instulacidil. Ei CSfKCUijdQtr defce mirar per 
UjIOS JlgujerilOS pructicatlns a la. ahura aproximada 
dc sus qoi. 


&dquirki cn los alrededores de Cadaqucs, 
donde solia veranear), pero si* siente curio- 
sidad y mira a (raves dc unos or die ins 
que encontrard a lu altura de su rostra, 
pereibira algo sorprendente [434]: una 
figura fe men ina desnuda. anojada en un 
tec ho de ramas seeas, sostiene eon su 
mano izquierda una tern para de gas: al 
fondo, en un paisaje montahoso muy rea¬ 
list a, s; percibe la caida dc una cascada 
de ague. 

Duchamp demostrd una vez mas su 
gran ca pad dad para e] trabajo artesanal 
logrando una sensaeibn de ncalidad que 
supera a la de los estereoscopios, en los 
que sin dud a se inspird. Pero, como suce- 
di6 siempre eon todas sus obras, es mas 
important su aportaeidn conceptual: una 
puerla cerrada separa a I voyeur del objeto 
de su pasibn; la novia es accesible a te 
mirada (el muro es il lransparente”) pero 
no se puede poseer. Lo que en El gran 
vidrio se moslraba vertical me nte (los sol- 
teros debajo y la novia en el panel supe¬ 
rior) tiene aqui una di&posicidn horizon¬ 
tal. El espeetador es abora un autdnticf 
“molde so Item", forma parte (viva) de la 
obra. 










8. ALGUNOS “REALISfiOS 


la otm care de las vanguardias 

La histora de las vangimrdias coastituye. 
conio estamos viendo, uno de losepisodios 
mas iniensosde toda la historia del arte uni¬ 
versal. Pero el siglo xx ha pnoducido iam¬ 
bi en otro tipo de obras, memos revolucio- 
narias {per In menos en aparienciaX pent) no 
pur eso earentes de interns. Junto a los artis- 
tas rapluristas ha habido otros mas apcga- 
dos a las maneras tradtcionales de ver y de 
itpuesentar el muitdo. Debc tenerse en euenta 
que todas las inanifeslactones de las van- 
guandias historic as se die t ort eufrenladas a 
ll]l contexto cultural en el que pjedoinma- 
bart, easi sin except idn t men [alidades artis- 
tieas conuservadoras. Asf piles, en 3a pr de¬ 
licti, e3 arle ‘'nevolucitxnario 11 con vivid con 
otto mas proximo al que muehos espccta- 
dores ingenues podiiati caJificar de realists. 

Hn esle amnio sc entremezclan los fac¬ 
toids puramente esielieos con algunos con- 
dicionantes econdmicosy politicos. De natu- 
raleza puramente artistiea o intdeclual fueion 
ntovimientos Como el Je 3 a “pintura mela- 
fisica'\ que surgid en Italia antes de la Pri¬ 
me ra Guerra M undial apoy tin dose en la 
siernpre viva iradicion del arte dasico, Peru 
Giorgio de Chirico, sn principal impulsor, 
fue mticho mas vanguardista de lo que el 
inismo ereia,y de ahf la atencion que pres- 
taron a su obra algunns dadaistas y casi 
todos los surealistas. Tambien se podrian 
inscribir en esta reivindicacidn del clasi- 
cismo mediterranen olios fenbmenos arils 
tiros nuty diferentes, compel ‘‘ftoucentisme” 
Catalan y cl posterior "novecentismo" ita- 
liano. La pintura metafistca ejercid cicrta 
influencia en e3 “precisionismo" norle- 
americano: en cfeeto, aunque los artistas 
de. esta lendencia quisieron ser fieles a I pai- 
saje industrial de su pais, y heredaron los 
asuntos maquinistas de Pieabia y Duchamp, 
se onfrentarcft a los temas con un distan- 



ciamienio cal que provocaron en los espec- 
tadores sentimientos melancdlicos pareci- 
rios a los de alguncs cuadros de Chirico. 

A mi tad de cam i no enire 3 as ennsicena- 
ciones estebcas y las exigentias de la eco- 


436. Carlo Coiri, 

Mnch fi fi ftijo ( 1917 ). 
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437. Gior^inde Cbilio>, 
Lit rtJjtr {1913). 
Solomon R. Goggenbeim 
Foil lldatiuil, Vtilecio. 
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43@. Ciwgio rtc Chirico, 
El enigma lie un ilu) 
(19U}. Museode Aitc 
Modemo, Nueva York. 
Ocias caractertsiicflA dc 
Chjr.cn: Ills ehiilie i ien> 
teen aspccto dc 
graadicjsfti; ■eoluaalrtftS) 
y 1ft tftpja cc rrimctn 
[a linca dd horizonte, 
Esie cuadro pedenecio a 
Andre B reion v flu: may 
apnecisdK> jicr las 

surreal! Slft£. 


nomfa estanan las man ifestac tones pietdri- 
gas y escuUdricas del “an dictf'1 sc tratd 
en realidad de una forma dc arte gomereial 
que hada vendibles ciertos rgcarsons dc la 
vanguard iacubista, los cualcs eran utiliza- 
dos solamente para estilizar muchas figu- 
ras tradidonales. 

Pero ia pervivcncia de algunas formas 
dc arte “realista” en plena £poca de las van- 
guardias no puede deslindarse de las eon- 
sideracion.es political. Nl ingun eslado de la 
opooa vio con buenos ojos el arte revolu- 
cionario. Si exceptuamos el breve periodo 
de la revolution rusu comprcndido entre 
1917 y 1925, y a ta Repdblica Espaoola 
durante la Guerra Civil, todos los gobier- 
nos de entreguerras,, totulitarios o no, apo- 
yaran leiiguajes artisticos conservadores. 
Esto fue particularmente notable en aquo- 
3los cases en que la concerttracion de todo 
d puder oconbmko y cultural en nianos del 
estado liizo inv table la stipervivgncia de 
otras practicas artisticas que no fueran las 



oficiales. Poreso dost a can de un mode tan 
inicnso d llatnado deahsmo social ista" en 
la Unibn Sovietica, d arte del fascismo ita- 
liano, el del nacional-socialismo nlembn y 
el muralismo bpico del Mexico revolucin- 
nario. 

La pin turn nwUiffsica 

Giorgio de Chirico nacid en 1888, en 
Gieeia, en d sc no de una familia italiana. 
Esta vinculacibn originaria con los dos paf- 
ses que forjaron el arte cl&sico se eotnple- 
mentd con &u education alemana: en 
Munich, desdc 1906, sufrid la influencia dc 
pintoies simbolistas (Bbeklin, Max Klin¬ 
ger), y de lildsofos como Nietzsche y Scho¬ 
penhauer. A teal os estos iogredientes hay 
que surnar su esuincia en Paris, outre 1911 
y 1915, donde conocid a Apollinaire v a 
muehos arlistas de vanguardia. 

El results do de todo ello fue una pin- 
tui'p figurativa, de inspi radon dasica, que 
no renundaba a la perspectiva renacentista, 
Sus espaeios eran arquiteetdnicos, con una 
data preference por las plazas ^italianas". 
Pero cn estos cuadros, las som bras alarga- 
das dc los objetos y la desertion soledad de 
los in men sos espaeios. vaefos, sugerian una 
tristeza infinita. Giorgio de Chirico visua¬ 
lis'd como nadie la sensation dc Ian guide 
extraiiamiento, Titulos como La torn* roan 
r437j o LI enigma de un dki [438] indican 
que el artists era consciente del efecloque 
consegufa. 

Chirico se trasladd a Fen‘aj'a en 1915 y 
alii found la llarnada “Efvcuela Metafisica :H 
en comparlia del antiguo futurista Carlo 
Cari'ti. Esse ultimo hizo euadros como el 
t itul ado Madre a hijo [436J; puede obser- 
varse quo, aunque los objetos representa- 
dos scan similares a los que aparccen en 
ciertos cuadros de Chirico, hay on la ohm 
de Canra una me nor carga emotiva, indi- 
eandc con cl to su mayor alejamiento del 
se nt imentalismo si mbol ista. 

Pintura y foU/gruffa: el precisionismo 


La vanguardia artrstica so introdujo coti 
dificulfades en los Estados Uni dos. Exis- 
tid, ya 3o homos visco, un importante gnrpJ 
dadaisLa en Nueva York, y de allf irradid 
la iniluencia del arte maquinista de Pica r 
bia v Dnchamp. Esto fue uno de los ingre- 
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440. fidward Hopper, 
Gasolbw (1 940 }. 

Museo de Arte Modemo, 
N ueva York. Con una 
eiari iabLdurui paetorica, 
e.sl c nnistfl, supo 
loinSmitimos 

sensaciones podsicas 
dot paasaje aimericann 
parecidss a Ins logradas 
por Chirico con Las 
plazas iijiliimah. 


dienles que inflityeron en la cstctica dc! 
llamado -'precisionismo”, una eg peek de 
movimiento difu$o, sin manifiestos ni pro- 
gramas explfritos, pero que se puede rceo- 
nocer en fa obra de varios creadores del 
peri odo de entreguerras, Artist as cornu 
Charles Demuth (J 883-1935) [441], Joseph 
Stella (1877-1946), Georgia O'Keeffe 
(nacidaen JS87) [439], Charles Sheeler 
(1883-1965) y olros eoirseidiemn cn prac- 
ticar tin ttpo de pinrura figurative, de con* 


439. Gi.'-Liriiij G L Kcefe, Cratten de vaca (14.31} Metro 
puhr:m Museum. Nueva York. Un moaivo similar al 
que tanlas vocej; pintara Picasso sr convierfe JU)ti( en 
un anihiguo simbelo femenino, lo cual era frccuente 
cn la obra de csla cx tnaord inoria pi ritora. 



tomos biers definition, mu_v exacta en ciianto 
a la tecnica. En vez de fijarse en la natu- 
ratc/a salvaje de inuchos paisajes norte- 
americanos, sc deleitaron represen tando 
silos, fabricas., deptSsUos dc agna, rasca- 
eielos y maquinas divers as. AI hacer esto 
no solo enla/.ahan con algunos sectored de 
la vanguardia sino que accntuaban su fide- 


44 J, Charles Demuth, 
i: dific i <?:; A h ytrocc JV5 * i 
Lancaster (1931). 
Detroit Intitule of' Arts., 
Contomos may niLidos 
en csTa vista de ciudfld 
tipicamente Americana: 
el “rciil i snao" 1 
no era incompatible 
con la vanguard in 
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44'3 Jos£ Clemente 

OroKO, lapatulQi 
(1931)- Museo tie Arte 
MoJemo, Nueva York- 
El esiili} tie Orozco era 
mas desganado y 
exp^jsioni&ta que ei de 
sus turn*. cole^aa 
m&xicantte. 


liriact realists hacia el “paisaje" de E&tados 
L'nidos, un pal's que aflrmaba en el mundo 
su inmenso poderfo industrial y la luerza 
emerge me de a us grandiosas es ime Lures 
arquitectdnieas. 

No es extraiio que se irtspiraran en la 
fotogjrafia, el arte “mecanico” y “objeiivo” 
por cxceleneia. La Locwnoiom de Charles 
Scheeler, por ejemplo, fue pintada en 1939 
[443 f, poco despues de baber heeho la foto 
que le sirvld de imspiracion, Ambas reprc- 
sentaeinnes tienen su pnopia autonomfa auro- 
que es obvio que, desde el pun to de vista 
creative, resultan inicrdeperidientes. El vacto 
humane de rnuchas obras precisionistas 
bace que parezean a veces eomo ana rania 
americana y mecanizada de la pintura meta- 
lisiea i tali ana. 


Ei itiumlisnifi mexicano 

Mexico coiiociti la primera nevolucion 
popular del sigfo xx, adelanlindose a la 
sovictica. Atinque la sit uy cion fue tmiy dife- 
rente en ambos pafses, se dicrun en los anos 
veiu.e. y treinty algunas interesantes coin- 
eidencias. Ll esLado mexieano ad opt 6 utia 
ideologia oflcial obrei ista y anticolon ialista 
sin impedir a la ve-z la propiedad privada 
ni el desarrut'lo capital is ta, Lo mas irnpor- 
tante es que estas contradicciones no impj- 
dieren el desanollo de un arte pdblieo gran¬ 
diose que expresaba muy en fall came nte los. 
ideales de la Revoiucitin. Se suporria que 
la pin turn debfa inspirar un pen sa mien to 
liberador para Eos deshe red ados, y de abi 
la necesidad de que estos eomprendieryn 
iiicilmentc lo que se 3es queria transmitir. 

Diverse institudones pronKmeroru pues. 
In decoracidn eon enemies pinturas tmirales 
dc machos edificios ofictales. En estos tra- 
bajos dest&caron las obras de inEensa i]gu- 
racion expresionista real iza das por Jose Cle¬ 
mente Orozco (1883-1949) [442], David 
Alfilm Siqueiros ( I896-1974) y Diego Rivcm 
(1886-1957). Este ultimo fue el mas irnpor- 
t;mte de <odo« ellos. En E907 se. vino a Euiopa 
y yqut as build la leectdn del cnbismo- AI 
igual que olios an istas tie la epoca, aeusdei 
inipacto de la "vuelta al orden"’ que, en el 
casode Rivera, se prodajo estudiando los 
frescos del Renacimiento italiano, E$tu le 
sirvid para una etapaoompletamente nueva 
de su arte que se iriieid en 1921 cuando, al 
regresar a Mexico, decidid adoptar un len- 
guaje figurative! estilizado. La fusidn entre 
su pasado cubisla y la leecion italiarta se nota 


443. Charles SLlujelLT, 
Lacomottynd (1939)- 
Smith College Museum 
of Art, Northampton. 
El hipejreiilifcnn de estu 
(jh-rci an sc es.pl h:;} s^lo 
|Xnr su evidcnlc 
in^pi raci(5n Ibto erdfitu 
si no por e! tdcson 
dc exhihir la pcdetvsa 
■ 3elle?-ii '‘iihstracla’’ 
de la i vi atj win a. 
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LAS VAN GUARD IAS HISTORIC AS DEL CUBISM O AL SURREALISM O 



■+J I . Alexandre Deineka, L\i ikfoim di- Peirvgnicb 
i J 92 Kj. li sen Central de Je_ L - Fucrzue, ArriLiidat. Mqscu. 
E! cnlor azutado Hfrloj subraya el dramatiniiio tie III 
action he lien. Tambicn hay unn si mpEiflcac itin gco- 
meLrica uur-ij-LMi:. e'i las vanguard ias. 

cn sus obras mas famosax, como las que 
decoran la exealera principal del Pa lac to 
Mitcional de Mexico |445}» Su cstilo iriaduro 
puede apreciarse en ohms como Repartivtttftj 
annas [446 b un fit ti co pintado cn la Secre- 
lan t de Instruccibn Pdblica de la capital 
mexicana. Lt; Ifder proletarian ergttida cn el 
centra, es su nropia mujer, la excelente pin- 
toni Frida Rriilo (191CM954): la composi 
cion ordenada y la estabilidad maciza de los 
person njex acemdan la sen sac ion de fuerte 
iinccridad. EE mural ismo mexicano Lent] id 
puentes entre la vanguard in y el arte popu¬ 
lar, borrando lax franteias que separan habi¬ 
tual mente al creudor del idcblogo politico, 

El realismo sociatista 

A modi ados de Jos ail os vcinle, con la 
consol idaeidn del ntievo estado sovietieo, 
cainbid Ea orientation sstetica official. A la 
cel os ido experimental del construe tivismo 
le sucedid tin aitc figurative, de origen aca- 
deriuco, auncue may alejado de la tematica 
mitoldgiea o ncligiosa tradicional. El colec- 
cionismo privado desaparecid y todo el 
poder econoaiico-cullural recayd all ora en 
los co rcsej os de las lahricax, com i sari ados 
del Partido C'omtinisla e inslancias gutter- 
namentales \arias. Sc promovitS entonces 
tin arte publico que cxaltaha las conquistas 
de la clase trihajadora, los logros de] Par¬ 
ti do Cornu i list a y los exiles militaries del 
ejercito rojo. 

Esic es e caso del cuadro de Alexan¬ 
dre Deineka (IS99-1969) La defensa de 



Petrog rad a [444], El artista dijo quo habia 
utilizado como mod el os algtmos indtviduos 
que vivieron aquellox sue exox, pero este 
pretendido realismo no oculta una notable 
simplification geometries que demuestra 
la influencia latente de las vanguardias, F.stc 
cuadro, como tanlos otnos del moments, se 
concibid como la namicidn de uti heroismo 
colectivo; los hombres y mujeres do la pane 
inferior uvanzan deci didos had a la Inch a, 
pero no son dio&es xtno seres sufrientes 
como lo evidencian los heridos, en direc- 
cidn eontraria^ que vemos sob re el puente. 
Alguttos arlistas del realismo socialism inllu- 
yeron mudio en otros colegas posteriores 
tic Europa occidental comprometidos con 
los itlcales socialisms y eomunistas- 


445. Die^o Rivera* 
mural «. u n Jin escalera 
JeL Pal arid Kitcioml 
tic- Mcxicn (1929-1935}. 
La compleju hLstoria 4c 
Mcxi.cn, vista ck.sdc lx 
optica re voliiciOiiLiriii 
dd xtitni. cn un fnesco 
«nuiiJi(teCE, ertiiipiiiable 
pm su iimplitud 
],■ tul id Lid ei] Jtticut final 
tk 1 Miguel Ar^c|. 


446. Dicyi Rivera, 

j? (lr/t)y(.\ 

( lI ^2 H). Fresfu er. bi 
Secretarfn rle Tristmcci6n 
PuhlifLi. Mexiru. 

Riverti mw\6 <sl 

optiiniiino del progrt'.o 

ti: I'Mi iJ II .. I' ULl 

la cspciLin/ii cntl H i unto 

tsrmado del pixiIetruiLKlo. 
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Fuentek LITERAHIAS. 

El citbismo y fa atarki dimension : 

G „ d potlinaire, Los pcintres cubistes. 
Meditations csthctiqucs (Paris t 1913) 

‘'Sc ha rcprochado vivamente a las nuc- 
vos art t stas pint ores sus preocupaciones 
geometricas. Sin embargo, las figuras geo- 
meLricas constituyen la ese^ciadc] dibujo. 
La geortieLria. ciencia que tiene por objeto 
la extension, sus medidas y sus relaciones, 
ha sido siempne la regia niisma de la pin 
turn. (...) 

Aliora bien, en la actn alidad los sab i os 
ya no se atjcnen a las ties dimeusioncs de 
la geometiia euelidiaua. Lira pm torts sc ban 
dejado llevar de man era complctamente 
natural y, por asf decirlo, intuit ivamciite, 
pur la preoeupaeum de las nucvas medidas 
possibles de la extension que en el lenguaje 
tie los talleres tnodemos se conoce con junta 
y brevemente por cuartn dimension. 

Tal y como se ofnece al espiriLU, desde 
el punto de vista pldstico la euarta dimen¬ 
sion esiaria engendrada por las cuairo mcdi- 
das eonoeidas: figura la inmcnsidad del 
espacio eterntzdndose en todas las direc- 
eiones an tin momento determine do, Es el 
espacio rnismo, la dimension del infinito, 
Jo que dota de pi as Li ci dad a los objetos. Les 
da las propotciones que merecen en la obra. 
mientras que en el aide griego, por ejem- 
plo. an riLmo en cicrto modo mcciinieo des- 
Eruye sin cesar las proporciones”. 

Ft espacio y el mo\itnien to futurist as: 
Boccioni, Carrti, R us solo, llulUi 
y Severing “La pintura futurist a. 
Manifesto l^cnico" (19.19) 

“Todo sc in neve; todo cor re; todo se 
tomp velo7„ Una figura nunca esta inmdvil 
ante nosotms, sj.no que aparece y desapa- 


reee iticesanteinente, Por culpa dc la per- 
manencia tie la imagen cn la retina, las cosas 
an movimientu se multiplican, se deforman, 
sueedkndose, como si de vi brae ion es se 
Eratara. en el espacio que necorren. A si, un 
cabal In a la earrera no tiene etiatro, si no 
veinte palas, y sus movimientos son trian¬ 
gulares 

Aiirmamos una vez aids que el retrato, 
si quienc ser tenido por una obra de arte, no 
puede ui debe asemejarse a su model o, y 
que cl pintor guarda. en St inismo los pai- 
saj.es que ha de producir, Para pi mar una 
fignra no es preciso hacerla: es precise 
hpcer su atmdsl'era. 

El espacio ya no existe: ujta eatle baitadu 
por la Hu via y alumbrada por globos elec- 
tricos se hundc hasta ct centre de la tierru. 
El sol disia de nosotros mi Hones de ki 16- 
metros, pero la casa de en (rente, ^.no nos 
parece qni?.a engastadu en cl disco solar? 
/Ouicn puedc creer aun en La opacidad de 
Eos euerpos. en tamo que nucstra agudeza 
y nuestra multiplicarlp sensibilidad nos hacen 
inluir las oscuras i nan ifesiuci ones de los 
fenprnenos? ^Por que se ha de seguir encan- 
do sin tener en euentra nuestrp capacidad 
visual, que podria dar rcsultados pup logos 
a los tic los ray os X7”. 

La forma y la necesidad interior ; 

\\[ Kandinsky, “El jirohJoina de In 
forma ” (on Dor btaue Reiter, 1912} 

"E problema de la forma sc conviertc 
en la pregunta: <f,qu6 forma debo emplear 
para llegar a la expiesidti necesaria de mi 
experiencia interior? La respuesta, en el 
CELSO particular cjeniiiicamente pnedsa, abso¬ 
lute, es ret all va para los otros eases. Es 
dccir. una forma quo en tm caso es la mejor 
puede ser en otro la peor: todo depende de 
la necesidad interior que es la union que 
puede justii'icar una forma. Y una forma 
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s61o puede tuner signil'icado para id ms 
nnichas cum du la necvvidud interior, bajo 
cl impulse* d-d luampo v del csfxicio, eligc 
formas singilarcs till res cntre ellus. Todo 
Oslo nocumftuLi parti u.ida la reltuiiidad dc 
U forma, yaque himNnin aqui las formas 
ilisUs puedct ser c midts en muibos omi\ 

cavos". 

A/ supi emat smo y la reduction 

frpmdtica: A. Malevich, 

t) in it vo realismo pJastico (1920) 

“I .a eocistruceibn de Ills formas suprc 
jmatisttLs de orden colcreado en nada esta 
uni da per la neecsidad cs retie a, tank) del 
color conio de Ja forma o die la figura. Se 
puede decirlo mis mo de 9os pcrlodos 
negro y bianco. Lo principal en el supine 
malisnio soi' las dos bases: las energies 
del negro y del bianco. Negro y bianco, 
que sirven a. dcsvclamiento do Ja forma 
de la acei6n Ln las ercaeiones la bu¬ 
rn in aci bn col oread a o tonal no depend e 
dc un Icndmerso csLetico ; si no del origen 
genOrieo del material, del ensamblaje de 
los element os que const doyen un lerron 
o una forma dc energia. All or a , si cada 
forma o bier. Lodos los materia Fes genb- 
rtcos sojt 9 a energfa que colonea su pro- 
pi o movimiento, entonees se deduce que 
cn la creaemu inflnita se produce una 
lran.sforma.ci5n de lo.> matcrialcs y una 
formacidn de nuevos cnsamblajes ener- 
gelicos; como consecuencia, cada seric 
de mo vi mien Los eamhia 9 a forma deb id o 
a cons iderac tones econo micas, y la Colo¬ 
rado ]l mans form a ra lambien su propio 
nispecto. La ciudad, como forma de un 
ensamblaje etiergbiico de los materialcs, 
ba perdido sus colores, se ha vuelio tonal; 
en el la predomiuan cl negro y el bianco". 

Dtftintas concepciones de “dtida": 

K- Hit else tihetit, **En avant Dacia" (1920) 

■ '1 p,i lubra dadu 1 ue descuhicTta de 
un mudncawal por Hugo Hall > pormfen 
un tlioeionari > dc a lemon-fiances, a I bus 
car un nombn- para Madame Le Roy, Ja 
cantnnic dc lUCslro ubarrl. '[)yd:T signi¬ 
fies eri Iranoe^ cuballibi dc nnidcra. ,Se 
impoiic parser una pal.ihm breve y stigts* 
liv j, Dada 1 sc ci un iriid cm jh vo rientpo cn 


el reclame de todo It] que lanzahamos como 
arte eu el Cabaret Voltaire, Entonees, bajo 
la expnesion el 'arte mas j oven L ente rid ta¬ 
mos en general el arte absiracto. La idea de 
la palabrn L dada' ha cambiado posierinr- 
menic eji diversus direcdones. M ter liras los 
dadafstas de I os parses de la ‘Entente 1 . bajo 
la direccidn de T. Tzara, no cnlienden eii 
la aetuulidad mucho mas que H L 'art ribs 
trade', en Alemauia, pais donde las pre¬ 
mises psicoldgicas para ana aetividad en 
es tc sen Lido son comp I eta me nte distintas a 
las que se dan en Suiza, Fra net a c Italia. 
L dada* ha adoptado un matiz politico dctcr- 
minaded. 

HI sitrrcalisino y Ins contiadiccifmes: 

A. lire ton, Hegundo mnnifksto del 
surreal ismo (1931)) 

lL Dcsde el punfo de vista intelecLual se 
(rataba. y se trata Lodavfn, de alacar por 
todos los medios, y procurin' sc reconozca 
a todo precio, el engaftoso caranter de las 
antinomias hipocritaunente destinadas 
a impedir cualquicr insdliia inquietud 
human li, ilmidolc al bojubre una pobre idea 
de los medios dc que dispone, y Itacicn- 
dofe desesperar dc la posibjlidad de esca- 
par on una medida aeeplablc, a la cnac- 
cidn universal. El espattlupdjaros de la 
muerte, los cafes eoneierto del JVLcis all^. 
el nanfragio de la mas sdlida razdn en el 
suefio, el aplastante leldn del porvenir. las 
lories do Label, los espejos de inconst.s- 
Leneia, el infranqueablc mnro de dir.ero 
con scsos contra dl aplaslados, csias ima¬ 
geries harto impresionantes de Ja catasbofe 
buniana qaiza lan solo scan imageries. Ibdo 
induce a creei' que eu cl cspiritu bumano 
esisLc un ctcrro punto desdc el que la vlda 
y la mitcfLc, lo real y lo smaginario, cl 
pas ado y el future, lo cornu nic able y lo 
incomunicabte, Jo alto y lo bajo, dejaii de 
ser vis los como corn rad icci ones. 13c nada 
servini iiUentar ballar en la aetividad sumea- 
lista un mbvil que no sea el de la espe- 
ranza de hallar esc punto. Visto lo ante¬ 
rior, se advierte cuati ubsurdo cs dar al 
suLTculisnio un sentido uniicaartente des¬ 
tructor o constructor; cl punto a que nos 
hemos referi do es, a fortiori, aqucl on que 
deja de ser posible enfrentar entre si a la 
destruccion y Ja conslruccinn 1 '. 
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